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 مقدمة

يعتبر ىيجل من الفلاسفة العظام إبان عصره وتعتبر فلسفتو من الأعمال الفلسفية 
الكبتَة الواسعة الأفق، وكان من الذين ثاروا على النظريات الاقتصادية الداركسية وأرسوا دعائم 

، وكان لو مذىبو الخاص يعرف بالددرسة الذيجلية Absolute Idealism (*)الدثالية الدطلقة
تباع التيار الذيجلي، وبالتالي كان ابذاه ىيجل ميتافيزيقياً في عرضو لدذىبو الجمالي أوتبعو ظهور 

حيث بدأ بحثو في الفكر والدثال وتفستَ إشكالية الشكل والدضمون في الأعمال الفنية، وطرح 
ئيسية التي فسر بها تطور الفن عبر الحضارات الإنسانية نظريتو من خلال الأنماط الثلاثة الر 

الدتعاقبة، وقدم خصائص الفنون الجميلة وبتُ رؤيتو الواسعة وإحساسو العالي في تذوق الفنون 
ووضح مهمة الفن الرفيع في التعبتَ عن الروح الدطلق، والأكثر من ذلك عرضو الدور الفعال 

ينية والطقوس السحرية وبذسيد الأسطورة، وبالتالي الذي يقدمو الفن في خدمة العقائد الد
 التوصل إلى العلاقة الجدلية التي تربط ما بتُ الفن والدين الفلسفة واعتبارىا مظهراً للروح الدطلق.

 إشكالية البحث:
تأتي إشكالية البحث من خلال رؤية ىيجل الجمالية بأن مهمة الفن في التعبتَ عن 

ن بالدين والفلسفة حينما اعتبر أنها مظهر للروح الدطلق وإن الجمال الروح الدطلق، وارتباط الف
الطبيعي ما ىو إلا خطوة أولية لضو الجمال الحقيقي وىو الجمال الفتٍ الذي يجسد رؤية جديدة 
للعالم بشكلها الدادي ومضمونها الروحي، وىذا ما يدعو إلى إثارة الجدلية الدعروفة ما بتُ الشكل 

عمال الفنية من خلال نظرية المحاكاة والديثولوجيا، ولدعرفة مدى التفاوت ما بتُ والدضمون في الأ
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الذاتية والدوضوعية وما بتُ الروح والدادة وفقاً للؤنماط الثلاثة الرئيسية في الفن بحسب رؤية 
 ىيجل.

 أهمية البحث:
ثابة لاشك أن دراسة ىيجل الجمالية عن تاريخ الفن وتصنيفاتو للفنون الجميلة ىي بد

موسوعة قيمة تساعدنا في التعرف على تاريخية الفنون الأوروبية الدعاصرة... وبالتالي فإنو من 
الأهمية بدكان تناول المحاور الرئيسية لذذه الرؤية الفلسفية الجمالية وإلقاء الضوء عليها بشكل 

و فكر ىذا لشا يتيح للقارئ العادي والدختص الإحاطة بدا يحمل ؛موجز من خلال ىذا البحث
 الفيلسوف الفذ من رؤية بديعة وخلاقة في ىذا المجال... ومن ىنا تكمن أهمية ىذا البحث...

وقد توخيت في ىذا العرض اتباع الدنهجية التاريخية التحليلية واللجوء إلى الدقارنة في 
 مواضع عدة...

 أهداف البحث:
  ىيجل.تقدنً دراسة موجزة عن الجوانب الأكثر أهمية في فلسفة 

  تسليط الضوء على أىم المحاور الأساسية التي قدمها في تفستَ الظاىرة الجمالية وتناولو
 لنظرية المحاكاة ومفهوم الأسطورة وعلاقتها بالفن.

  مشكلة الشكل والدضمون من أىم القضايا الفلسفية في الفن التي تناولذا فلاسفة
وقدموا رؤاىم ونظرياتهم كلٌّ الجمال وكانت مثاراً للجدل والاختلاف فيما بينهم 

 حسب فلسفتو ومذىبو الخاص أو الددرسة التي يتبعها.

  التعرف على العلاقة الطردية والعناصر الدتداخلة التي بذمع ما بتُ الفن والدين والفلسفة
 وفقاً لدنهج الددرسة الذيجلية.

  لذا من زوايا لزاولة لتقدنً رؤية جديدة وموجزة لفلسفة الفن والجمال عند ىيجل وتناو
 لستلفة لدا سبق عرضو.
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 توطئة:
يعد ىجيل من أعظم من تناولوا مشكلة علم الجمال والفن في العصر الحديث، وكان 

 مذىبو الجمالي بداية عهد جديد للانطلاق الروحي الديتافيزيقي في الفن باعتباره فكرة.
تعرض لأىم الوقائع ولكن قبل الخوض في لزتوى فلسفتو الجمالية، لعلو من الدفيد أن ن

 والمحطات في حياة ىذا الفيلسوف والتي كان لذا تأثتَ على توجهاتو وآراءه الفلسفية.
من أسرة ألدانية من الطبقة  G.W.F.Hegelينحدر "جورج فيلهلم فريدريك ىيجل" 

، وكان زميلو في 1221سطس أغ 12في  Stuttgartالدتوسطة ولد في مدينة "اشتوبذرت" 
 Tubingen"توبنجن" ( بدعهد1221-1311) F.Schellingسوف "شلنج" الفيل الدراسة

Institute  وكان يفوقو بالدستوى الدراسي واشتهر قبلو، وكان ىيجل مناصراً لو ومعاوناً لو في
تدعيم موقفو الفلسفي وىذا ما دعى شلينج إلى الوقوف معو ومساعدتو في مستَتو العلمية، وما 

استقل بذاتو عن شلنج م و 1311ستاذية في العام ى درجة الأأن تفوق عليو وبرصل عل لبث
الروح"  "فينومنولوجياوسخر لشا قدمو ىيجل في كتابو ،امتعاضو الذي لم يخف

Phenomenology of Spirit  والذي شرح فيو وجهات نظره عن العالم، واعتبره من أىم
و للطباعة قبل نشوب حرب "يينا" أعمالو لشا دعاه إلى الإسراع في إلحاقو بأجزاء إضافية وإيداع

Jena  1311عام
(1). 

بشاني سنوات، ثم  Nurnbergبعد الحرب رحل إلى جنوب ألدانيا، وعاش في نورنبرغ 
م، ثم أستاذاً بجامعة 1311عام  Hidelberg Universityعتُ أستاذاً بجامعة "ىيدلبرج" 

م، حيث بلغ قمة الشهرة والمجد واستمر كذلك إلى أن أصيب بالعدوى من 1313برلتُ عام 
وباء الكولتَا الذي تفشّى آنذاك بجنوب ألدانيا وحصد أرواح الكثتَين من السكان، كان ىو من 

 .(2)م1311بينهم وفاضت روحو في عام 
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 عرض الموضوع:
د ىيجل تعتبر حلقة في مذىبو الفلسفي العام كمثال الدين والتاريخ فلسفة الفن عن

في ابذاىها إلى الدثل العليا، فيتجو إلى الجمال وإلى الحقيقة  Absolute Spiritفالروح الدطلق 
 .(3)وإلى الألوىية فيفسر ابذاىها ىذا من الفن والفلسفة والدين

ن مضمون الفن ىو الفكرة، ث إىو التجلي المحسوس للفكرة، حي والجمال عند ىيجل
ولكي يتداخل ىذان العنصران يتوجب برويل  لخص في تصويرىا المحسوس والخيالي؛أما صورتو فتت

لأن ىيجل يهدف دائماً إلى  ؛وأن يكون ملائماً لدثل ىذا التحول ،الدضمون إلى موضوع فتٍ
، ويرى الرردً  ايظل فكرً البحث في التعقيل الباطتٍ في كل موضوع واقعي، ومع ذلك لا يدكن أن 

أن الحياة الروحية تكون في غاية علوىا في الروح الدطلقة، وعندما تصل الروح إلى ذلك الدستوى 
 .(4)بدثابة الدوضوع الواقعي للفكرة أو العقل الدطلق لكل الأشياء لدتعالي فإنها تتجلى في شعور واع  ا

تًك مع الدين والحياة في تفستَ ويرى ىيجل أنو إذا بلغ الجمال غايتو القصوى فإنو يش
العنصر الإلذي وأيضاً ما يتعلق بالدطالب الإنسانية العميقة، أي ما يتعلق بحقائق الروح والأفكار 
الإنسانية... إذاً فإن الفن كما يراه ىيجل ما ىو إلّا الأفكار أما الصورة التي يظهر عليها الأثر 

لخيالات، والعمل الفتٍ ما ىو إلا بذسيد أو لقاء الفتٍ فإنها تستمد تكوينها من المحسوسات وا
 .(5)الدضمون مع الصورة

وبالتالي يخلص ىيجل، إلى أن الفن حسب مذىبو ىو وضع الفكرة والدضمون في مادة 
أو صورة بدعتٌ أن يتحول الدضمون الذي يجول في خاطر الفنان إلى موضوع يدكن للآخرين 

أو سماعو ولكي يتحقق ذلك يتوجب أن يكون ىذا الدضمون قابلاً  ،مشاىدتو والإطلاع عليو
 لأن يظهر أو يتكون في شكل مادي على ىيئة لرسم أو صورة أو صوت.

ومن ىنا لصد أن الفن عند ىيجل يهدف إلى إظهار الدلالة الداخلية للواقع في أشكال 
وليس تقليداً أدنى للطبيعة، وىذا يعارض بساماً رأي  ،فإنو يعتبره تفستَاً أرقى ؛لزسوسة وبالتالي

 ( الذي يعتبر الفن تقليد لا فائدة مرجوة منو.112-112أفلاطون )
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ق.م( في أن الفن لو 111-131ولكن لصد من جانب آخر يتفق ىيجل مع أرسطو )
ا أن لو دور دور إيجابي في تطهتَ النفس من الانفعالات السلبية ولو تأثتَات أخلاقية إيجابية، كم

فعال في إيصال الدعرفة والحقيقة بأسلوب لشيز يدكنو النفاذ إلى الدشاعر الإنسانية على شكل 
أشياء عينية لرسمة أو مصورة وحتى مسموعة دون الحاجة إلى اللجوء للوسائل التعليمية التقليدية 

 أو لتحقيق مكاسب مادية للوصول إلى الدعرفة.
عرفي في الفن باعتباره التجلي المحسوس للمطلق وىو وقد ركز ىيجل على الجانب الد

 .(6)الوجود الواقعي بدا فيو من روح متناه أو عقل كلي أو مبدأ خالق، والطبيعة والفكر حالان لو
وبحسب ىيجل فإن الإنسان يخلق صوراً من الجمال تكون أكثر تعبتَاً لشا ىو موجود في 

نو ينطلق من الروح وعن قصد لجمال الطبيعي؛ لأالعالم من حولنا، فالجمال الفتٍ أسمى من ا
إلى الإنسان ليبعث فيو شيئاً ما يحرك مشاعره ويخاطب روحو، بينما الجمال الطبيعي  وموجهة

لى الروح والإنسانية يظل صامتاً يخلو من الفكرة والدضمون وبالتالي ليس ىناك ما يبعث بو إ
 و مقاصد بشرية يدكن استخلاصها.وليس من ورائ
ا قدم ىيجل دراسة وضح من خلالذا مراحل ظهور الجمال وىي عبارة عن كم

لزاضرات كان يلقيها في الجامعات الألدانية وقد تم بذميعها في لرلد يحمل اسم "لزاضرات في 
فلسفة الفن الجميل"، ولعل أىم ما يدكن الإشارة إليو ىو رؤيتو أن علم الجمال ىو فلسفة الفن 

عي الجمالي وفلسفة للقدرة على الإبداع الأكثر صدقاً وبصالًا وفلسفة الجمالي وأنو فلسفة الو 
، والذي عن طريقو يدكن معرفة وبرديد الفنون الجميلة (7)للتذوق الأكثر قدرةً على الاستيعاب

وبسييزىا عن غتَىا من الفنون الصنعية مثل صناعة الأثاث والأواني والحلّي، فقد استمر الخلط ما 
يلة والفنون التطبيقية منذ العهد اليوناني القدنً، فكان أرسطو يعتبر الفن مساوياً بتُ الفنون الجم

للصنعة أو الحرفة، فيما اعتبر المحاكاة مقتصرة على الفنون الجميلة، فكان مصطلح الفن عن 
ويطلق على النشاط الصناعي وما يقابلها من الصناعات الدهنية  Techneاليونان القدنً ىو 

ليدوية مثل أعمال النجارة والحدادة والزخرفة والعمارة وما إلى ذلك إضافةً إلى الفنون والدهارات ا
 .(8)الاعتيادية مثل النحت والرسم، والدوسيقى وغتَىا من الفنون الجميلة الدماثلة



  إشكالية الشكل والمضمون في فلسفة هيجل الجمالية            لعدد  السادس      ا-مجلة كلية  الآداب
___________________________________________________________ 

11 

 

واقتصر استعمالو  Technologyوفي العصر الحديث فإن اليونانيتُ اشتقوا الدصطلح 
واقتصر استعمالو في تسمية الفنون  Art، كما اشتق الدصطلح اللاتيتٍ لتوصيف التقنية الصناعية

 .(9)الجميلة الدتخصصة مثل النحت والرسم والدوسيقى وما شابو
والجدير بالذكر أن الدفكرين والباحثتُ في المجال الفلسفي أطلقوا على ىيجل وصف 

لفلاسفة الكبار فقد أرسطو العصر الحديث كونو استلهم فلسفتو وأفكاره لشن سبقوه من ا
استوعب ما سبقو من آراء وأفكار ونظريات الفلاسفة السابقتُ عليو وعرضها في لزاورات جدلية 

( ويعيد بناء 1311-1211بل إلى حد نقدىا وتعديلها ابتداءً من أفلاطون وحتى كانط )
ق )علم الجمال( في الحضارة الغربية على ضوء التطور الذي لح Aesthetic"الاستطيقا" 

بالحضارة الأوروبية، وبالتالي قدم آراءه وأفكاره بشكل جديد متطور أثرت في مسار اللاحقتُ لو 
وأصبح لو أتباع ومدرسة فلسفية ومذىب خاص يدثلو، وىذا على غرار ما فعلو أرسطو مع 

متطورة بزالف ما ذىب إليو أفلاطون كما انتقد رؤيتو  اوآراءً  اأستاذه أفلاطون حيث قدم أفكارً 
 (*)لبعض القضايا الفلسفية الذامة مثل اعتباره أن الفن نزل من السماء أرسلو إلو "بروميثوس"

Prometheus  ووىبو إلى فئات معينة من البشر، في حتُ يرى أرسطو أن الطبيعة ىي التي
أعطت الإنسان اليد والإلذام لإبداع الفنون بدختلف أشكالذا ما يضفي على الطبيعة بصالاً 

 روحياً، ويبدلذا من طبيعة صامتة إلى لزاكاة تنبض بالدشاعر والدعاني الإنسانية.
ون حيث خالف ونقض النظرية الأىم لأستاذه ذىب أرسطو في نقده لأبعد ما يك

عاً يشمل كل أنواع الإبداع سواءُ حيث يعتبرىا مصطلحاً واس Imitationأفلاطون وىي المحاكاة 
الإبداع العقلي والإبداع الفلسفي والإبداع الفتٍ، في حتُ اعتبر أرسطو أن فكرة المحاكاة بزص 

و كان مؤلداً وتراجيدياً وىذا على عكس رؤية الفنون الجميلة وأن الفن لزاكاة لأي موضوع ول
 .(10)أفلاطون الذي يعتبره لزاكاة للجمال الدثالي

بتحديد مهمة الفن في المحاكاة،  Art of Poetryوقام أرسطو في كتابو "فن الشعر" 
واعتبر أن الدأساة ىي لزاكاة فعل وليس لررد مطابقتو في التقليد، ويرجع أرسطو أصل التًاجيديا 
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Dithyrambosشعر "الديثرامب" إلى 
، وأما الدلهاة "الكوميديا" إلى الأغاني الشعبية )*(

 .(11)القديدة
وىذا العرض للمواقف الدتناقضة بتُ أىم فلاسفة اليونان القدنً في برديد مفهوم 

 المحاكاة يدعونا إلى التساؤل عن موقف ورؤية فيلسوفنا ىيجل في ىذا الشأن.

 الجمالية:المحاكاة في فلسفة هيجل 
حدد ىيجل نظرية المحاكاة في الفن باعتبار أن ىدف الفن ومهمتو ىي لزاكاة الطبيعية 

تقان والدهارة في تصوير ةً، وبالتالي فإن المحاكاة ىي الإوىو الرأي الأنسب والأكثر ملائم
، وىذا ىو (12)الدوضوعات الطبيعية التي من شأنها بعث روح النشوة والشعور بالرضا والبهجة

الدور الذي يقدمو الفن أي اتصال الدشاعر الإنسانية من خلالو بعيداً عن لغة الكلام التي تعجز 
 عن التعبتَ الكامل والدثالي عن الذات البشرية.

ولكن ىذا التوصيف للفن لم ينل رضا ىيجل عن الذدف الأسمى من الفن، حيث يعتبر 
عبارة عن تصوير للطبيعة ونقلها بالوسائل فهو  اشكليً  اىذا النقل والمحاكاة للطبيعة يظل غرضً 

الدتاحة كالرسم على اللوحة أو النحت على الحجر أو شعراً يكتب أو يقال في توصيف ما ىو 
 موجود حولنا ومن الصعوبة بدكان أن يصل إلى مستوى الطبيعية الأصل، وىذا ما قد يجعلو عملاً 

التسلية، وبالتالي فإن الفن عندما يقتصر من اللعب أو  اعدنً الجدوى ومن الدمكن اعتباره نوعً 
على المحاكاة المجردة فإنو لن يتفوق على الطبيعة وىذا يجعل منها مهارة جوفاء وعديدة الجدوى 

 وبدون معتٌ أي خالية من الدضمون.
ويرى ىيجل أنو من خلال توصيف وتعريف المحاكاة أنها تقتصر على الشكل الخالص 

يختفي وينطمس نتيجة لتًكيزىا الدوجو إلى براعة المحاكاة وليس  وىذا يجعل الجمال الدوضوعي
مضمونها، ولذلك يتوجب أن يكون للفن غاية أخرى غتَ المحاكاة الشكلية للطبيعة حتى لا تبقى 
عبارة عن مهارات وروائع صناعية جامدة عوضاً عن روائع فنية معبرة عن الروح وتقدم الدضمون 

الدادي والسمو إلى العالم الروحي الأزلي كما ىو في فن الشعر الدثالي والتخلص من الجانب 
 والدوسيقى.
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ولعل ىذا التوصيف يذكرنا بالدوقف السلبي والدتشدد الذي ابزذه أفلاطون باعتباره 
صاحب نظرية المحاكاة ومبتدعها والتي ظلت المحور الأساسي لدفهومو الجمالي، فهو لا يعطي 

حيث يرى أن الأعمال الفنية  ؛ية قياساً بالأصل الذي نقلت عنوللؤعمال الفنية أي قيمة أو أهم
، وىذا يعطي صورة سطحية للعالم (13)ما ىي إلا لزاكاة وتقليد للواقع والعالم الحسي المحيط بها

ويجعل منها أشبو بالظلال للواقع وفي مرتبة أدنى منو، وىذا الواقع وىذه الدوجودات في العالم 
نا ما ىي إلا تقليد وظلال لذلك العالم الأصلي الدوجود في عالم الدثل، الحقيقي والداثلة أمام

 .(14)وبالتالي فإن المحاكاة تعتبر تقليد التقليد ويشوه الحقيقة ويعتًيو النقص
وبذلك فإن أفلاطون يعتبر الفن تزييف للحقيقة وتشويو للواقع وىذا يسري على فن 

كام وأيضاً فنون الرسم والنحت والتمثيل والغناء الشعر والخطابة من خلال بسجيد الأشخاص والح
وما إلى ذلك، وعلى الرغم من مواقفو الدتعارضة مع الفن إلا أن أفكاره وآراءه عن كون الفن 

 لزاكاة للجميل كان لذا دور فعال وجوىري في تطوير مفهوم الجمال.
المحاكة وتعتبر من وتأسيساً على ىذا الدفهوم الجمالي يعتبر أفلاطون أول من قدم نظرية 

أقدم النظريات في الفن والأسبق في التعرض لدناقشة ودراسة منهجية لطبيعة الفن في الفكر 
 .(15)الغربي

وبالتالي يدكن القول أن أفلاطون ىو من أرسى دعائم ابذاه أصيل في الفن استمر 
الحقب التاريخية  يتناقلو مداولة ما بتُ ناقد ومفسر ولردد ما تلاه من فلاسفة ومفكرين على مرّ 

وحتى العصر الحديث وإلى التاريخ الدعاصر، ومن ذلك ظهرت آثاره على أكبر وأىم الددارس 
الدثالية الحديثة في ألدانيا خاصةً عند أىم أقطابها ىيجل والذي كان لو تأثتَ بالغ الأهمية على 

-H.G. Hotho (1311جيل من الفلاسفة الذين عاصروه أو جاءوا من بعده أمثال ىوتو 
(، و"تيودور أدورنو" 1341-1411) Georg Lukacs( و"جورج لوكش" 1321

Theodor Adoron  (1341-1411 وأيضاً كل من برجسون )H.Bergson 
( وآخرين لا يتسع المجال 1311-1411) B.Croce( وكروتشو 1314-1411)

 .(16)لذكرىم
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كثتَ من توجهاتو وأفكاره والجدير بالذكر أن ىيجل ذو شخصية لشيزة وغتَ اعتيادية في  
-Fichte (1211فكانت فلسفتو واقعية ومثتَة للانتباه معارضاً سابقيو الدباشرين مثل فشتو 

بأسلوبو الذي يتسم بالشطحات الشكلية  chelling( بفلسفتو الدبشرة وكذلك شلنج 1311
ات منطقية بكل السارة فكان ىيجل منطقياً وعقلانياً في فهم العالم على حقيقتو وتقدنً تفستَ 

، ولذذا يعتبر ىو صاحب الفضل الأكبر (17)ثقة، وىنا يقول ىيجل أن كل ما ىو عقلي واقعي
 في ظهور علم الجمال بصورة جديدة وساد التيار الدثالي فلسفة الفن الألداني من بعده.

فقد تأثر ىيجل بفلسفة "كانط" وجعل منها نقطة البداية لو فقام بدراستها والتمعن 
فيها ونقدىا ومن ثم تعديلها وتطويرىا وأكمل ما انتهى إليو كانط في نظرية الجدل القائم بتُ 

م الدعقولات العقلية متجاوزاً فلسفاتو ىو وأتباعو فيما ذىبوا إليو من أن التجربة الجمالية إنما تقو 
بتُ الإرادة الأخلاقية وبتُ عالم الطبيعة، وبالتالي يظهر ىيجل تفوقو على مثالية كانط النقدية 
بتقدنً الدثالية الدطلقة التي شاركو فيها من معاصريو من أتباع الحركة الرومانطيقية مثل "شيللر" 

F.S.Schiller (1214-1311 ُىولدرلت ،)F.Holdorlin (1221-1311 )
 .(18)وشلنج

كان للثورة الفرنسية دور فعال ومؤثر على كافة الأصعدة سواءً السياسية أو   كما
الثقافية وكل مظاىر الحياة وكافة شرائح المجتمع بدءًا من رجل الشارع وحتى أعلى قمة الذرم 
وخاصةً الدفكرين والأدباء فما بالك بالفلاسفة، فكان لذيجل نصيب من تلك الدؤثرات بدا قدمتو 

ادئ وقيم جديدة غتَت لرريات الأحداث في جل الحياة الأوروبية الحديثة، وىذا ما الثورة من مب
دعى ىيجل إلى تناول مشكلة مصتَ الإنسان ومعاني وجوده مثلما ظهر لاحقاً في الفلسفات 

إلى ىيدجر  Soren Kierkegaard 1311-1311الحديثة والدعاصرة من كتَكجار 
Martin Heidegger 1334-1421  وسارترJ.P.Sartre 1411-1431  وكامو

Albert Camus (1411-1411.وآخرين ) 
ىيجل إعجابو وتأثره بحضارة الإغريق القديدة وما برويو من نظام سياسي  ولم يخف

Volkreligionوأخلاقي والإيدان بالدين الشعبي أو ما يعرف بالتشبع الديتٍ 
(19). 
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فلسفات وابذاىات فردية ولعل ما يديز العصر الحديث في ىذا الشأن ىو ظهور 
وظهرت أسماء فلاسفة عظماء كانت لذم بصماتهم الدميزة في ىذه الحقبة التاريخية الدهمة، كما 
تشكلت مذاىب ومدارس فلسفية عديدة خاصةً في لرال الفن والجمال حيث ظهرت مدارس 

ل وبرديد فنية لستلفة لكل منها خطوطها العريضة والدقيقة في تقييم ومعايرة مقاييس الجما
الأنماط الفنية الدتبعة في الأعمال الفنية وتقسيمها وفقاً لدعايتَ وشروط معينة، ولعل التقسيم الأبرز 
 لتلك الابذاىات أو الددارس ىي الددرسة الكلاسيكية والددرسة الرومانطقية والددرسة الواقعية

 The Classical School – The Romantic School – The Realism 

School. 
أصبحت ىذه الددارس من أىم ما يديز الفن وأسلوب الأعمال الفنية وتضم فئات من 

 الفنانتُ والفلاسفة كل حسب أسلوبو ومنهجو.
وقد تأثر ىيجل بشكل مباشر بالحركة الرومانتيكية التي اىتمت بالتاريخ واعتباره جزءًا 

أساسية في تكوين فلسفة تاريخ  من عملية الإبداع الفتٍ؛ لكونها من أىم الابذاىات التي تعتبر
 .(20)الفن والتي استلهم ىيجل من خلالذا رؤيتو الخاصة بو حول تاريخ الفن وتطوره

وقد حاول ىيجل الجمع بتُ الداضي والحاضر وأظهر آثار الفن الحديث وروائعو من 
فن خلال وضع مقارنات بتُ الأعمال القديدة والحديثة وخلق صورة جديدة في فلسفة تاريخ ال

 وتطوره.
وإذا ما نظرنا إلى فلسفة ىيجل من ىذا الجانب لصد أنو قدم مفاىيم لستلفة عن تاريخ 
الفن وتطوره تعتمد على منهجو الجدلي بدلًا من الاعتماد على الاستمرار والنمو الحيوي وىذا ما 

ل عرضو في كتابو عن الاستطيقا ويحمل عنوان "تطور الدثال في الأشكال الخاصة من الجما
 الفتٍ".

كما قدم نظريتو في الفن وىي ذات طابع جدلي بروي ثلاثة لزاور رئيسية وىي 
الدوضوع والنقيض والدركب وأصبح الطابع الجدلي أو التاريخية الجدلية ىي ما يديز فلسفتو الجمالية 

ىو من قدم  Giambattisa Vico 1113-1211ويظل الفيلسوف "جيامباتيسا فيكو" 
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لذذا التصور الجدلي ولكن يظل ىيجل ىو صاحب التأثتَ الدميز على الفن الدبادرة الأولى 
 .(21)التشكيلي إبان عصره

يقدم ىيجل تفستَاً فلسفياً لتاريخ الفن على أساس من فلسفتو في برقيق الفكرة وىذا 
ما دعى إلى ظهور أنماط الفن الدختلفة على مدى تاريخ الحضارات، والدقصود بالفكرة ىي 

كانت مرئية ة أشياء حسية يدكن إدراكها سواءُ  ذي يتم بذسيده أو تشكيلو على ىيئالدضمون ال
أو مسموعة وتعتمد قيمتها الفنية وفقاً لتناسب الشكل مع الدضمون ومدى ارتباطهما من حيث 

 منهما يكمل الآخر. عمق الفكرة وجودة الأثر الفتٍ لأن كلاً 
الفتٍ الدرجو منها عندما يطغى الشكل وبالتالي قد بزرج أعمال لا ترقى إلى الدستوى 

على الفكرة أو في حالة عدم وجود تناسب أو انسجام ما بتُ الشكل والدضمون أو طغيان 
 أحدهما على الآخر.

وقد لا تصل أنماط الفن إلى الدثل الأعلى ومع ذلك لا يدكن بذاىلها أو عدم الاكتًاث 
سيطة؛ وذلك تبعاً لكل نشأة مرحلة ومدى لذا فهي لا بزلو من الدضمون أو الفكرة وإن ظلت ب
 .(22)نموىا وتطورىا والسمات السائدة وطابعها الخاص بها

وتبعاً لذلك فإن ىيجل قدم نظريتو الفنية بتقسيم عصور الفن إلى ثلاثة مراحل أو 
أصناف لزددة لأنماط الفن وىي فنون العصور البدائية والحضارات الشرقية ثم الفنون الإغريقية 

 ة الفنون الدعاصرة.ومرحل

 تصنيفات هيجل للفنون الجميلة:
قدم ىيجل تصنيفو للفنون الجميلة وفق مذىبو وفلسفتو الدثالية وكانت من أبرز ما قدمو 
فلاسفة الجمال في القرن التاسع عشر بحيث جعل توافق ما بتُ العالم العقلي الدطلق 

Absolute Mental World  والعالم الحسيPhysical World  وبالتالي فإن تصوره
 للجمال عبارة عن مركب مؤلف بتُ التصور العقلي المجرد وبتُ الدادة الحسية للجمال.

فالجمال في الفن يعود إلى ابراد الفكرة بدظهرىا الحسي وتعبر الفكرة أو الدضمون عن 
طبيعية إلى معتٌ الحق بينما يكون الدظهر الحسي معبراً عن الجمال، أما الفن فتَتفع بالكائنات ال
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الدستوى الدثالي وينقل الواقع إلى الدثالية ويصل بها إلى درجة الروحانية ومن ىنا يؤكد ىيجل أن 
، ويفسر ىيجل برقيق Idealالفكرة عندما تتشكل وفقاً لتصورىا العقلي فإنها تصل إلى الدثال 

ة تتولد أنماط الفن الدثال الأعلى بأنو عملية برديد لعلاقة الفكرة بتجسدىا وبحسب ىذه العلاق
، والنمط الكلاسيكي Symbolic Artالدختلفة والتي حددىا بثلاثة أنماط وىي النمط الرمزي 

The Classical Art  والنمط الرومانتيكيThe Romantic Art ولذلك فقد صنف ،
 ىيجل التعبتَ الفتٍ إلى ثلاثة أنماط رئيسية بحسب ترقي العمل في وعيو بذاتو. وىذا ما نعرضو

 بشيء من التفصيل على النحو التالي:
 Symbolic type of Artأولًا: النمط الرمزي للفن 

ساد النمط الرمزي في الفن لفتًة طويلة من تاريخ الفن منذ العصور البدائية والحضارات 
الشرقية القديدة في مصر وبابل والذند، وبحسب رؤية ىيجل يقصد بالرمز في الفن أنو شيء 

ويخاطب حدسنا بصورة مباشرة، وىذا الشيء لا يؤخذ كما ىو ماثل أمامنا فعلياً خارجي مباشر 
لذاتو وإنما بشكل أعمق من ذلك، بحيث نميز ما بتُ دلالة الرمز وتعبتَه فالددلول ىو الشيء 

 .(23)الدلموس بتمثل موضوع ما أما الجانب التعبتَي للرمز فهو يعبر عن وجود حس أو صورة ما
واعتبره يدثل بداية  Symbolيجل بتحديد لدعتٌ مصطلح الرمزية وبشكل عام قام ى

 الفن من الناحية التاريخية ومن الناحية الفكرية كما ظهر واضحاً في الحضارات الشرقية. 
وبالتالي فإن الرمز قد يستخدم كوسيلة للتعبتَ عن شيء ما قد لا يكون ظاىراً بشكل 

باشر بالدعتٌ والدقصود والتعبتَ عنو دون الإفصاح صراحةً مباشر أمامنا ولكن بطريقة الإيحاء غتَ الد
 عنو، كأن يرسم الفنان بضامة بيضاء كرمز للسلام أو قبضة اليد للتعبتَ والرمز عن القوة.

ومن الدمكن رؤية الرمزية الأكثر وضوحاً في الفن الدعماري لتلك الصروح الضخمة 
   لأىرامات والدعابد والدسلات، وأيضاً في بسثالن القدامى مثل او والشاىقة التي ابتدعها الدصري

أبو الذول الضخم الذي يعبر عن الرمزية على أكمل صورىا لذذا الشكل الأسطوري لجسم حيوان 
 .(24)برأس بشرية ما يدثل لغزاً يرمز إلى بصلة من الدعتقدات والدعاني
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لدا تعكسو من وقد جعل ىيجل من العمارة الدصرية مثالًا لذذا النمط الرمزي للفن 
إيحاءات للؤلوىية وما بزفيو من أسرار عميقة وإن كانت لا تصل إلى الدستوى الدناسب في إظهار 

 الجانب الروحي وىذا يرجع لأن الشكل طغى على الدضمون.
كما أشار إلى معابد الذنود والبابليتُ وكذلك إلى شعر الذنود القدماء الذي يعتمد على 

روعة، ويؤكد ىيجل أن الدعتٌ الروحاني لا يتمثل بوضوح في الشكل الرموز ويوحي بالجلال وال
 .(25)الرمزي

وبالتالي لصد أن الفن الرمزي غتَ قادر على التعبتَ عن الأفكار الروحية وبسثيلها بشكل  
كامل وشامل، ولذلك يستخدم الرمز وسيلة للتعبتَ وإيصال فكرة معينة ويظل دوره الإيحاء 

الرمزي ىو شيء مادي ملموس ويظهر أمامنا يقوم بدور التجسيد لشيء ما، فالعمل الفتٍ 
 .(26)الدادي في حتُ يكون لو مغزى آخر وىو الدضمون أو الفكرة

ويقدم ىيجل تفستَ عن مدلول الرمز واستعمالاتو ويشرح ذلك بأنو كمثل استخدام 
من  اللغة في تسمية وبرديد شيء معتُ وىذا من خلال النطق بصوت معتُ وحسب كل لغة

لغات العالم الدختلفة، وىنا يظهر الاختلاف في النبرة والنطق لذات الشيء وغالباً يكون اللفظ 
 لا يتطابق وشكل ىذا الشيء المحدد ولذذا فإن الرمز يظل ىو الأقرب إلى التوصيف.

وبالتالي فإن لغة الإيحاء في الفن عن الأثر ومضمونو موجهو إلى كل فئات البشر وكافة 
بدختلف أجناسهم ولغاتهم لأن لغة الفن واحدة وليست مقتصرة على فئة بعينها،  المجتمعات

وىذه الرمزية غالباً ما تكون تعكس السمات والدعتقدات السائدة الدتعلقة بالحياة الاجتماعية 
 والدعتقدات الدينية والخرافات والأساطتَ.

 The Symbol and The Mythologyالعلاقة ما بين الرمز والأسطورة 

لعل التساؤل الدطروح في ىذه العلاقة ما بتُ الرمز والأسطورة ىو كيف يدكن الوصول 
إلى تفستَ سليم ومنطقي لدغزى تلك الروايات والأشكال الأسطورية التي خلفتها المجتمعات 
القديدة، فهل نقبل الشكل أو الخرافة الأسطورية كما تبدو ماثلة على مرأى ومسمع منا مثل 
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والخرافات والروايات البطولية الخارقة، أم نلقي نظرة ثاقبة وبها عمق للنفاذ إلى الدعتٌ القصص 
 الخفي من وراء ىذا العمل الفتٍ الأسطوري.

لعل التساؤل الدطروح قد يجد إجابات شافية فيما قدمو ىيجل لتفستَ تلك الظواىر 
ورة كما ىي وكما تظهر للعيان الفنية وما ترمز لو وطرح ابذاىتُ للبحث، الأول أن نقبل الأسط

دون البحث في مدلولذا، والنظر إلى الأسطورة من وجهة النظر التاريخية التي تعتبر أن الديثولوجيا 
 مكتفية بذاتها وماثلة أمامنا بددلولاتها ولا حاجة إلى البحث في تفستَىا... 

بل إلى ما ىو أعمق أما الابذاه الثاني فإنو يذىب إلى عدم الركون إلى الدظهر الخارجي 
من ذلك للوصول إلى الدغزى الخفي من وراء الأسطورة الدتمثلة على ىيئة عمل فتٍ، ولعلو من 

في الكشف عن  Mythologyالدفيد مطالعة ما يراه الباحث الدتخصص في علم الأساطتَ 
ية نابعة من أسرارىا وخفاياىا وما تنطوي عليو من رموز ومعاني دفينة باعتبارىا إبداعات فنية رمز 

-F.Greuzer (1221الروح... وفي ىذا المجال يشتَ ىيجل إلى العالم "فريدريك كروز" 
( كونو متخصص في الديثولوجيا ولو دراسات عديدة في ىذا المجال ومن أهمها كتاب 1313

وبتُ رؤيتو بأن الأساطتَ ما ىي إلا نتاج  Issued of Symology"تأسيس علم الرموز" 
 .(27)الذي يتناول الآلذة وما تتطلبو من وسائل للعبادة والتقربالفكر البشري 

وىنا يظهر العنصر الديتٍ ىو الدافع والمحفز للعقل البشري كي يبدع الأشكال الفنية 
الأسطورية لزاولًا بذليها أمامو كي يتضرع لذا ويقبع أمامها ويقدم لذا القرابتُ طمعاً في فضلها أو 

 أخطار الطبيعة وغضبها، لشا جعل من الأسطورة وسيلة وأداة للدين.خوفاً منها أو لحمايتو من 
وسجل ىيجل اعتًاضو وعدم توافقو مع ما قدمو معاصره الفيلسوف فريدرش اشليجل 

F.V.Schlegel (1221-1314 بأن نبحث في كل شكل فتٍ عن طابعو الرمزي المجازي )
ى تفستَ لدضمون ىذا حيث أن لكل عمل أو شكل أسطوري فكرة عامة، ولكي لضصل عل

العمل يتوجب خلع الفكرة العمومية عن ىذه الحالة الفنية وىذا ما يعارضو ىيجل ويقول أننا 
بذلك سنقوم بخلع العمل الفتٍ من قيمتو وطابعو الخاص وينتج عنو الفصل بتُ الصورة ومدلولذا 

 .(28)العامةوىذا يؤدي إلى فقدان القيمة الفنية للعمل الفتٍ في سبيل إيجاد الفكرة 



  إشكالية الشكل والمضمون في فلسفة هيجل الجمالية            لعدد  السادس      ا-مجلة كلية  الآداب
___________________________________________________________ 

11 

 

فهل نستنتج من ذلك وفقاً لرؤية اشليجل أن كل الأساطتَ ينبغي أن تفهم فهماً رمزياً 
ويقول  امن خلال البحث عن الرمز في كل عمل فتٍ، وىذا أيضاً ما لا يقبلو ىيجل لرددً 

بضرورة البحث إلى أي حد تصل درجة الرمزية في الشكل الفتٍ أو بدعتٌ آخر مدى احتواء 
 فتٍ على الرمزية ومدى عمقها.الشكل ال

ويدعي ىيجل أن الفن في جانبو الدوضوعي يتجو إلى الجانب الديتٍ وىذا يظهر من 
خلال الأعمال الفنية القديدة البدائية على ىيئة أشكال ميثولوجية فقد استخدم الإنسان القدنً 

كانت خطوات نقلتو إلى المجسمات والنقوش لأغراض تعبدية تفتقر إلى الدهارة وغتَ متقنة ولكنها  
مرحلة أكثر وعياً وبررراً لشا يحيط بو من مظاىر الطبيعة، بعد ما كان يعبد الشمس أو القمر أو 
النار أدرك ما ىو أبعد من ذلك وأصبح يبحث عن الدطلق بدحاولتو السيطرة على الطبيعة 

 والوصول إلى الآلذة بواسطة أشكال من صنعو يتقرب بها ويتعبدىا.
 ينفصل الإنسان عن عبوديتو للواقع الدادي الدباشر والابذاه إلى الرمزي والروحي، وبالتالي

ومن خلال الأعمال الفنية الرمزية يصل إلى رمزية "الجليل" وىي الرمزية الواعية ولزاولة إدراك 
الوحدة ما بتُ الشكل والدضمون وىذا لا يتأثر إلا بالضسار الفن الرمزي وبروز الفن الكلاسيكي 

 ىذا ما يدعونا إلى تناول ىذه الدرحلة التاريخية لظهور ىذا الفن.و 

 The Classical Type of Artالنمط الكلاسيكي في الفن 

     لدرحلة الفن الرمزي بحسب  اوتطورً  ايعتبر النمط الكلاسيكي في الفن امتدادً 
حيث ابتعدت الأعمال الفنية عن الأشكال الغريبة والمجسمات القبيحة والغامضة التي  ؛ىيجل

ابزذىا من الطبيعة المحيطة بو والحيوانات والطيور الدختلفة وانتقل إلى السمو والابذاه إلى الأشكال 
الآدمية، لشا يوحي بإدراك الروح لذاتها ولزاولة بذسيدىا، وىذا ما عرف بفن النحت 

Sculpture  َوتشييد التماثيل كما ىو ملاحظ في فنون اليونان القدنً حيث استطاعوا التعبت
ببراعة عن الروح الكلاسيكية التي جعلت ىذا النمط الفتٍ الأجدر في التعبتَ عن الدثل الأعلى 

 للجمال الكلاسيكي.
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والوعي اشتهر أىل اليونان القدنً بولعهم وتقديرىم للفن والفنانتُ ولعل ىذا الاىتمام 
انعكس على مظاىر الحياة بدختلف جوانبها الحضارية، واعتقدوا بوجود ربات الفنون بحيث 
يكون لكل نوع من الفنون ربة خاصة بو وىي التي تلهم الفنان وبسنحو القدرة لإبداع الفن سواءً  
 كان شعراً أو خطابة أو موسيقى ولضت... وما إلى ذلك كما أنهم يضعون الفنانتُ في مرتبة

 الأنبياء الدلهمتُ.
ولذذا ارتبط الفن الكلاسيكي بصفة خاصة باليونان القدنً مثلما ارتبط الفن الرمزي 
بالدصريتُ والذنود القدامى، وإن كان ذلك ليس حكراً على حضارة بعينها فلا غرابةً من وجود 

كن ملاحظة مظاىر للفن الرمزي والرومانتيكي في تلك الحضارات الدتباعدة والدختلفة، ولكن يد
السمات الدميزة لتلك الحضارات في نوعية الأعمال الفنية وبرديد أنماطها وتبعيتها لأي من 
الفنون، وبالتالي فإن الأعمال التي يظهر فيها توافق ما بتُ الشكل والدضمون يدكن تصنيفها 

 .(29)ضمن ىذا النمط الكلاسيكي في الفن
ا في الفن الإغريقي من خلال النحت ىذا التطابق بتُ الشكل والدضمون يظهر جلي  

والديثولوجيا جعل اليونان الأكثر سمو ا وتعبتَاً عن الدطلق وأصبحت الديانة الإغريقية ىي ديانة 
 الفن أو الديانة الجمالية.

قدم ىيجل بسيزاً ما بتُ الأعمال الفنية في الدرحلة الرمزية التي تتسم بالضخامة والتصلب 
على الدضمون في لزاولة لتحقيق رمزية معينة، وتلك الأعمال الفنية وطغيان الشكل الدفرط 

للمرحلة الكلاسيكية التي غلب عليها الطابع الإنساني متمثلًا في فن النحت عند اليونانيتُ 
القدامى الذي يتسم بخلق الاتزان ما بتُ الدادة والروح والاىتمام بالشكل والدضمون والوصول إلى 

زية والواقعية، وقد سبقهم إلى ذلك الحضارات الشرقية مثل الفرعونية التمازج ما بتُ الرم
 والذندوسية.

ولكن الروح لا تستكن والعقل لا يهدأ إذ لا حدود لطموحات الجنس البشري لضو 
الخلق والإبداع والتطور فهذه طبيعتو وفطرتو دائم الحركة يسعى إلى النمو والتقدم باحث عن 

الكلاسيكي لا يلبي طموحو ويرضي غروره ولا يحقق رغباتو ويطلب الأفضل، وأصبح ىذا النمط 
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ما ىو أكثر من ذلك وىذا ما جعلو يتجو إلى البحث في الدطلق في ما وراء الطبيعة من خلال 
الأعمال الفنية في لزاولة لبلوغ الدثالية والآفاق العليا، وىذا ما ظهر لاحقاً في مرحلة الفن 

 الرومانطيقي.

 :The Romantic Type of Artتيكي في الفن النمط الرومان
لعل ىيجل وجد ضالتو في ىذا النمط الدتطور من الفن الذي يتجو إلى الدضمون 

لدرحلة  االداخلي مستخدماً الشكل الخارجي وسيلة لو وأداة برقق أغراضو وىذا يعطي انعكاسً 
ح تظهر في ذاتها مستقلة متقدمة من الفن بذسد رؤية جديدة وشكلًا فنياً متطوراً جعل من الرو 

عن بذسدىا الدادي، ومن خلال ىذا النمط يصل الجمال الدثالي إلى أقصى مداه وغايتو القصوى 
فهو بصال روحي خالص يتسامى عن بذسده الدادي للتعبتَ عن الروح الدطلق في أبصل وأكمل 

 صورة.
لواقع لضو وبحسب رؤية ىيجل فإنو في ىذه الدرحلة يتحقق للفن التحرر من قيود ا

الوجود الحقيقي الدثال، وىذا يأتي بتحمل الألم وتقدنً التضحية النابعة من الإيدان بالدين والتوجو 
إلى البحث عن الإلو الواحد، فهذا النمط الرومانتيكي يصل بنا إلى مفهوم وحدة الوجود وتكون 

بع الفردي الدستقل مهمة الفن استخدام الحس الخارجي للتعبتَ عن الروح الداخلي وظهور الطا
 .(30)في التعبتَ عن الذات وصولًا إلى وجود الإلو فيما وراء الطبيعة

ولكي يصل إلى مستوى الألوىية يتوجب التخلص من الجانب الفيزيقي الدادي من 
خلال السمو والبحث عن الخلود والسعادة الأبدية وإدراك أن الدوت ما ىو إلا نهاية الجانب 

  الروحي الأزلي.الدادي وبدايةً للعالم
وىذا على غرار رؤية أفلاطون للوجود الدادي بأنو ظلال للعالم الدثالي "الأنطولوجي" 

Ontology  الذي تنشده الروح البشرية عندما يدوت الجسد وتتحرر وتتخلص من أسرىا
 بالجسد وتلتحق بعالدها الحقيقي الأصل، ولكنها براول التطلع إلى عالدها من خلال ما تراه من

الجمال الأرضي، حيث ينتابها ذلك الشعور الجمالي الذي يذكرىا بدوطنها الحقيقي في عالم 
 .(31)الدثل
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ىذا التطور للروح الذي يصل إلى السمو على ذاتو ىو الدبدأ الذي يقوم عليو الفن 
الرومانتيكي حيث تدرك الروح حقيقيتها ولا تقوم فيما ىو متجسد مادي، ولكن تدرك ذاتها 
وحقيقتها بالانسحاب من الخارج من أجل الدخول في باطن نفسها والزىد في العالم الخارجي 
غتَ الدلائم لوجودىا، وىكذا يتحول الجمال من بصال حسي إلى بصال روحي خالص، إنو بصال 

 الذاتية اللامتناىية والروحية في ذاتها.
خلال الدظاىر الداثلة قدم ىيجل تفستَه في برليل وتوصيف الفن الرومانتيكي من 

للؤعمال الفنية عن تلك الدرحلة وبذلت بشكل أكثر وضوحاً وتعبتَاً من خلال فنون التصوير 
 والدوسيقى والشعر.

يأتي ذلك من خلال التجريد والدثالية والتعبتَ عن الذاتية، ولكن تظل حاسة السمع 
نون البصرية... فالصوت عندما يعالج للخيال لشا ىو متاح في الف االأكثر تأثتَاً وبذريداً وإطلاقً 

فنياً فإنو يعبر عن الحياة الداخلية للذات وعن مكنون الإنسان وأحاسيسو ولكن تبقى الأصوات 
 التي لا بسر بتلك الحالة الفنية لررد أصوات خالية ولا تؤلف عملاً فنياً.

ن خلالو ويرى ىيجل أن فن الشعر ىو الأعلى والأسمى في التعبتَ عن الروحانية وم
يتحول الصوت إلى كلمة ورموز لدعتٌ ما ويعتبر أن مادة الشعر ىي الخيال والفكر، وحتى يذىب 
إلى ما ىو أبعد وأعمق من ذلك في مرحلة متقدمة ويدكنو الاستغناء عن الدادة الحسية ويصل إلى 

 .(32)فن النثر الدعبر عن الأفكار لزل الشعر الخيالي
اطاً بالمجال الديتٍ والأكثر إيحاءً، ولإنتاج وخلق ويظل فن التصوير الأكثر ارتب

الدوضوعات لذذا الفن لأنو يتفق مع صورة الفن الرومانتيكي بشكل عام ولأنو يقدم الدضمون 
الدثالي الذي يظهر في تصالح النفس الذاتية مع الله وتلك الدوضوعات الدينية تتمثل في قصة 

 ب الإلذي.الفداء والتضحية وصور الحب الدختلفة والح
يدثل الدين مكانةً وسط ما بتُ الفن والفلسفة، فلم تعد الفكرة الدطلقة متجلية في 
صورة موضوع من موضوعات الحس، وإن كانت لا تزال لا تفهم من ذلك في صورة عقلية 
خالصة؛ لأن مضمون الدين ىو التمثل الذي يكتسي في الفكر الخالص بتصوير من نوع ما، ولم 
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ين من حيث إنو لررد أوىام شعبية فهو يرى فيو بذليات فعلية للمطلق الذي يرفض ىيجل الد
 يعبر عن الحقيقة بصورة كافية مثلما يستطيع العقل العادي أن يفهمها.

ويجد في الديانة الدسيحية التي يصفها بالديانة الدطلقة التمثل الأكثر كفاية للحقيقة 
لدسيح ىو عالم الطبيعة وتكون روح القدس متجسداً الدمكنة للدين، حيث يعتبر الله ىو الدنطق وا

 .(33)في الكنسية
عبارة عن نطاق يلم الجماعة الدسيحية التي تنطوي  Gothicولصد الكنيسة القوطية 

على نفسها وبزلو إلى ذاتها وتستغرق في التأمل والتسامي وصولًا إلى العبادة الخالصة والانعزال 
 العمارة القوطية تعبر عن الاختلاء بالنفس.عن العالم الخارجي وبالتالي فإن 

وقد أشار ىيجل إلى العلاقة الظاىرة بتُ العمارة الإسلامية والعمارة القوطية ويرى 
وجود فروق جوىرية تفصل بينهما، وتصميم الدباني وفقاً لطريقة العبادة الدتبعة حيث أن وضعية 

 ية.العبادة وطقوسها في الإسلام بزتلف عن العبادة الدسيح
وتتميز العمارة الإسلامية بالنقوش والزخارف الدقتبسة عن النباتات والأشكال الذندسية 
والأقواس والخط العربي وأيضاً ما اقتبسوه من فن العمارة الرومانية مع استبعاد للؤشكال 
والمجسمات للكائنات الحية، حيث ىناك رأى لدى أغلب الدذاىب الإسلامية لا يجيزون تصوير 

 ن أو أي كائن حي آخر.الإنسا
وىذا التشدد في مواجهة الأعمال الفنية قد لا يدعو إلى الدىشة خاصةً في فنون 
التصوير وأعمال النحت والتماثيل، فقد لازم ذلك جلّ الأديان وواجو الرفض والكراىية والتحرنً 

ر الزمن تطور مثل ما حدث مع الديانة اليهودية من قبل والديانة الدسيحية فيما بعد ولكن بدرو 
الفكر وتغتَت الدفاىيم وبازدياد الوعي وتدريجياً تراجعت الكنيسة وبزلت عن تزمّتها وسمحت 
برسم الأشخاص ولضت التماثيل بل تعدت ذلك حيث سمحت برسم الدسيح والرسل والدلائكة 

 ، فكانت جدران الكنيسة مسرحاً لرسومهم الدعبرة عن الدين(34)منذ القرن الخامس الديلادي
ورسوم بسجيد الدسيح ولوحات رائعة خلّدىا التاريخ مثل صورة صلب الدسيح والعشاء الأختَ 

 والخطيئة، ولكنها لم تصل بعد إلى الدثل الأعلى والدطلق.
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ىذا العجز عن تصوير الدثل الأعلى في الدادة ىو أصل الدين وموضوع الدين الدثل 
الفن التعبتَ عنو في الظاىر، فالدين بدا ىو   الأعلى أو اللامتناىي مدركاً في الباطن، وموضوع

كذلك منحدر عن الفن، وأن يكون الفن لزاولة دينية أولى والوثنية أداة الوصل بتُ الفن 
، فهو يرى في الدين بذليات فعلية للمطلق، الذي يعبر عن الحقيقة بصورة كافية مثلما (35)والدين

 يستطيع العقل العادي أن يفهمها.
ب فإن رؤية ىيجل لاقت نقداً ومعارضة شديدة من أشهر أتباعو وفي ىذا الجان

-Benedetto Croce (1311بالددرسة الذيجلية وىو الفيلسوف الإيطالي بنديتوكروتشو 
وجود أية علاقة تربط الدين بالفن ويرفض بالدطلق مزاعم أصحاب ىذه النزعة  م( بعد1411

 .(36)أمثال شلنج وبرجسون وآخرونالتي أقطابها من أعظم فلاسفة القرن التاسع عشر 
كما أظهر كروتشو عيباً كبتَاً في الدذىب الذيجلي وىو عجز ىيجل نفسو عن فهم 

 .(37)فلسفة الروح على حقيقتها كما أنو لم يتمكن من برستُ استخدام منهجو الجدلي
فالفن عند ىيجل نتاج الفكر كما ىو الحال في الدنطق وفلسفة الروح، فلا توجد معرفة 
بدون وجود فكرة وعقل، وأيضاً لا يوجد إبداع فتٍ بدون فكر فالفن ىو الروح التي تتأمل ذاتها 
في خشوع أما الروح التي تفكر في ماىيتها في مفاىيم وتدركها فهي الفلسفة، ذلك أن الفن 

 .(38)والدين والفلسفة تهدف في نهاية الدطاف إلى مضمون واحد
ة للعقل، لكنو ليس شغلو النهائي، فالفلسفة في والفن عنده ىو أحد الأشكال الكلي

رأيو ىي الشكل النهائي للعقل، وغايتو القصوى، وما الفن سوى خطوة سابقة في طريق العقل 
 .(39)لضو الحقيقة

ويختم ىيجل الحركة الرومانتيكية في جانبها الفلسفي، وعلمنا بطريقة أكثر عقلانية أن  
الذي يفكر  Absolute Mindر الروح الدطلق كل عمليات الطبيعة ىي لحظات في تطوي

بعملية منطقية فلابد من تفستَ التاريخ البشري والفن والعلم والدين وفقاً لدبادئ روحية 
 وموضوعية وعقلية.

 الخاتمة:
الجمال الفتٍ ىو وحده الذي يكفل التوحد بتُ الفكرة والشكل لأنو ينبع من الروح 
الإنسانية وليست الرغبة ىي ما يربط الفرد بالعمل الفتٍ؛ لأن الحكم الجمالي موضوع للعقل 
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والتأمل غتَ أن التأمل الجمالي يختلف عن التأمل في العالم لأن التأمل الفتٍ حسّي والتأمل في 
 ىري.العلم جو 

ويرجع تقسيم الفن عبر مراحل إلى اعتبار العمل الفتٍ بذسيداً لابراد الفكرة بدظهرىا 
 الحسي فكلما تشكلت الفكرة بطريقة جيدة حسي ا ارتفعت إلى مستوى الدثال.

لذلك اعتبر النمط الرمزي بحثاً عن الدثال وعن ابراد الفكرة بالشكل، بينما النمط 
ثال وابردت الفكرة بالشكل في حتُ أن النمط الرومانسي بزلصت الكلاسيكي تم فيو بلوغ الد

فيو الفكرة من الشكل المحدود وأدركت نفسها روحاً متعالية ويتميز كل نمط بخصائصو الدستمدة 
 من ميتافيزيقا ىيجل في علاقة الفكرة بتجسدىا الخارجي.

 أهم النتائج:
 في فلسفة ىيجل الجمالية. عرض رؤية جديدة ومغايرة لدا سبق طرحو لأىم المحاور -

تقدنً ىذه اللمحة عن دراسات ىيجل في الفن بدثابة موجز لدعرفة تاريخ الفنون  -
 الأوروبية.

 التعرف على العلاقة الجدلية ما بتُ الفن والدين والفلسفة وفقاً لرؤية ىيجل. -

في  رغم الدور الفعال الذي يقدمو الفن للدين في خدمة الأغراض الدينية ودعم العقائد -
جل المجتمعات فإن جل الأديان ابزذت موقفاً سلبياً ومعارضاً للفن في قليل أو كثتَ 

 وصلت إلى حد التحرنً القطعي.

عرض رؤية ىيجل الدثالية في إشكالية الشكل والدضمون في الفن من الأهمية بدكان  -
 وسط الجدل والاختلاف القائم فيما بتُ الفلاسفة على مرّ التاريخ.

قة الدتميزة ما بتُ الفن والأسطورة ودور كل منهما في خدمة الأغراض توضيح العلا -
 الدينية.
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